


Sale Redutowe
23 pazdziernika 2014
godz. 20

ANDRZEJ CZAJKOWSKI [1935-1982]
Sonata na klarnet i fortepian op. 1 (1959)

Inwencje na fortepian op. 2 (1961-1962)
Inwencja pierwsza (Allegretto iranquillo)
Inwencja druga (Adagio serio)
Inwencja trzecia (Leggiero e vivace)
Inwencja czwarta (Velocissimo)
Inwencja piata (Placido)

Inwencja sz6sta (Con umore)

Inwencja si6dma (Allegro scherzando)
Inwencja 6sma (Vivacissimo)

Inwencja dziewigta (Brusco)

Inwencja dziesigta (Lento transparente)

Siedem sonetow Shakespeare’a (1967)
na mezzosopran i fortepian
~Sonet 104 (Lento assai)

Sonet 75 (Vivacissimo)

Sonet 49 (Andante marcato)

Sonet 61 (Inquieto e veloce)

Sonet 89 (Senza rigore, ma sempre

adagio e mesto)
Sonet 90 (Allegro tempestoso)
Sonet 146 (Sostenuio)







Chociaz wspoiczesnie Swiat operowy entuzjazmuje
sie wspanialg partytura Kupca weneckiego, kom-
pozytorskiego opus vitae Andrzeja Czajkowskiego,
to mozna zaryzykowac twierdzenie, Ze artysta ten
byl jednak przede wszystkim kompozytorem muzyki
kameralnej i fortepianowej. Za znamienne przeciez
uznadé wypada nastepujace zdarzenie: ot6z gdy
jesienia 1975 roku wielki rumuniski pianista

Radu Lupu przygotowywat si¢ do prawykonania

Il Koncertu Jortepianowego Czajkowskiego, nagle,

z niezmiernie skomplikowanej partytury orkiestro-
wej ,wysypala” si¢ cata masa popelnionych przez
kompozytora ,,bykéw” (jak on sam je okreslit)

w glosach instrumentalnych, kiére trzeba byto
goraczkowo poprawiad. W muzyce kameralnej
Czajkowskiego o zadnych potknieciach warszta-
towych nie ma mowy: to muzyka krystalicznie
czysta zaré6wno w stylu (co u tego artysty

bylo norma), jak i w bardziej przyziemnej sferze
»ortograficznego” zapisu.

Andrzej Czajkowski vel André Tchaikowsky

to jedna z najbardziej zagadkowych i skompliko-
wanych postaci polskiej (i Swiatowej) sceny
muzycznej XX wieku. Byt cudownym dzieckiem
wywodzgcym sie z rodziny polskich Zydéw (tak

naprawde Czajkowski nazywat si¢ Robert
Krauthammer), ktére szczesliwie uratowano

7z warszawskiego getta (gdzie zgineta jego matka).
Po wojnie piekielnie utalentowany mlodzieniec
studiowat fortepian najpierw w Paryzu, a potem
w Warszawie, gdzie uczyt sie takze kompozycji

u Kazimierza Sikorskiego. Ukoronowaniem jego
miodzieniczych dokonan staty sie VIII nagroda

w Konkursie Chopinowskim (1955) i Ill nagroda
w Konkursie Krélowej Elzbiety Belgijskiej w Brukseli
(1956). Sukcesy te, jak i poparcie 6wczesnych
tuz6w §wiata muzycznego z Arturem Rubinsteinem
na czele, otworzyly Czajkowskiemu droge do
wielkiej, Swiatowej kariery pianistycznej. Droge
jednak wtasciwie niechciang i z czasem coraz
bardziej zaniedbywang. Zaniedbywana jednak nie
z lenistwa, ale dlatego, ze Czajkowski czut praw-
dziwe powotanie w zupeinie innym kierunku;
chcial by¢ kompozytorem i tylko sztuke ,,sktadania
ton6w” namietnie uprawial az do swoich
ostatnich dni.

Trzeba wspomnied o jeszcze jednym aspekcie
biografii Czajkowskiego: byt homoseksualistg.
Zanim wszakze zaakceptowal swojg seksualng
orientacje, tkwit dos¢ dtugo w mitycznej ,homo-
seksualnej szafie” uwazajac sie — jak stwierdzit

w jednym z listéw — ,,za potwora”. Swiadomosé
wlasnej odmiennosci nie przeszkadzata mu przez
dhugi czas zywié oczywiscie niespelnione pragnienie
zalozenia tradycyjnej rodziny, w kidrej ,,obowiaz-
kowo” mialo sie znalezé miejsce dla przynajmniej
jednego, wlasnego dziecka. Na wczesnych latach
dziatalno$ci Czajkowskiego, juz po definitywnym
opuszczeniu Polski w 1956 roku, silne pi¢tno
wycisnat poznany kilkanascie miesiecy péZniej,
wowczas zaledwie dwudziestoletni Michael Riddall.
Ksztatcony na lekarza, w pewnym momencie po-
stawit jednak Riddall na karier¢ muzyczng i podjal
nauke gry na klarnecie w Royal College of Music.
W ksigzce My Life Story Riddall bez ogrédek opisat
swg relacje z polskim kompozytorem: ,najpierw
zostalem jego kochankiem, potem protegowanym
w Royal College of Music, nast¢gpnie osobistym
sekretarzem?”. Zwigzek obu mezczyzn,

z uwagi na niespokojny charakter Czajkowskiego,
musiat obfitowad w wiele burzliwych zakretow

i ostatecznie zostal po okoto pigciu latach przez
Riddalla zerwany (wtedy tez, w 1963 roku, postano-
wit on definitywnie poswiecid si¢ profesji lekarskiej).



Tak sie ztozylto, ze trzy wybrane do dzisiejszego
koncertu dzieta Andrzeja Czajkowskiego obcigzone
sa wyjgtkowo silnymi podtekstami autobiograficz-
nymi, gtéwnie, chod nie wylgcznie, powigzanymi
7 0osobg angielskiego lekarza i klarnecisty. Zdaje
sie to potwierdzad list artysty z 18 listopada 1967
roku, adresowany do Anity Haliny Janowskiej,
jego przyjaciotki z czaséw warszawskiej miodosSci
i wieloletniej, korespondencyjnej powierniczki
najwiekszych tajemnic zyciowych. Czajkowski
napisal w nim: ,,Chodzi o to, Ze to moje zycie
wewnetrzne, ktére dla Ciebie tyle znaczy, jest
naprawde wewnelrzne [podkreslenie A. Cz.] — nie
dziele go z nikim. Wychodzi ono na jaw juz tylko
w muzyce, a zwlaszcza w moich kompozycjach.”

Sonata na klarnet i fortepian powstata w 1959 roku
i oczywiscie zadedykowana zostata Michaelowi
Riddallowi. Atonalng, zawieszong gdzies pomiedzy
Swiatem Béli Bartéka i Albana Berga (4 Utwory
na klarnet i fortepian op. 4!), kompozycje otwiera
zamys$lony temat pierwszy, eksponowany
poczatkowo przez klarnet solo i rozwijany potem
przez fortepian. Ten zamanifestowany od razu

na samym wstepie zmyst kontrapunktyczny
Czajkowskiego jest znakiem rozpoznawczym kom-
pozytorskiej poetyki tego artysty, idgcym zreszta

w parze ze specyfikg jego sztuki wykonawczej,
ktéra odznaczata si¢ nie tylko rzadko spotykana
wirtuozerig, ale takze — niezwykle klarownym
eksponowaniem wielogtosowych splotéw. Czy owe
kontrapunktyczne sztuczki — jak wczesniej kanony
z Cosi fan tutte Mozarta, Tristana i Izoldy Wagnera
czy p6Zniej Szekspirowskiego Sonetu § w ujeciu
Pawlta Mykietyna — symbolizowadé mogty czule
usciski kochankow? Tak daleko w swych interpre-
tacjach posuwad sie chyba nie powinnismy, ale
tez — z drugiej strony — z absolutng pewnoscig tego
pytania uchyli¢ nie mozna. Znacznie ruchliwszy
temat drugi Sonaty poprzedzony jest niedtuga ka-
dencjg solo klarnetu dookreslona jako capriccioso.
Iistotnie co$ kaprysnego on w sobie posiada
przechodzgc ciekawe metamorfozy, ktére w pewnym
momencie nadadzg mu niemal ptasie rysy, przy-
wolujace ,abstrakcyjne” ptaki, ktére szczebiotajg
na kartach niektérych partytur Bartéka czy
Lutostawskiego. Z dramaturgicznego punktu widze-
nia Sonata Czajkowskiego stanowi tour de force,
prowadzac do wspanialej, polifonicznie zageszczonej
kulminacji i stopniowego jej wygaszania w odcinku,

ktéry za pogrobowcami klasykéw wiedeniskich
mozna by okre§li¢ mianem repryzy. Koncowe
zamieranie (perdendosi) tak intensywnie rozzarzo-
nej wezesniej muzyki nieodmiennie wywiera na
stuchaczach gtebokie wrazenie.

Prawykonanie Sonaty, transmitowane przez radio
BBC, mialo miejsce stosunkowo p6zno, bo dopiero
4 lipca 1966 roku z udziatem kompozytora, u boku
ktérego partie klarnetu wykonat Gervase de Peyer.
Trzy lata p6Zniej Czajkowski, naméwiony przez

de Peyera i wydawce Josefa Weinbergera zgodzit
sie, by utwér zostat wydany jako opus 1, choé
faktycznie w kompozytorskiej tece polskiego artysty
przed napisaniem Sonaty spoczywato wiele innych
wartosciowych dziel.

Johann Sebastian Bach, Béla Barték i... Edward
Elgar - to moze najwazniejsze Zrodta inspiracji
dla cyklu dziesieciu Inwencji na fortepian op. 2
Czajkowskiego napisanego w latach 1961-1962.
Patronat Bacha jest oczywisly: to tradycja poniekad
wynalezionych przez niemieckiego tworce
inwencji, niewielkich kompozycji na instrumenty
klawiszowe, o wyraznym zacie¢ciu polifonicznym
(ewidentnym u Czajkowskiego) i dydaktycznym
przeznaczeniu (tego u Czajkowskiego nie odnayj-
dziemy). Patronat Bartéka przejawia sie zas

w samym, do$§¢ ascetycznym, a jednoczesnie
wewnetrznie rozedrganym jezyku harmonicznym
polskiego tworcy. Najbardziej zaskakujaca z przy-
wotanych tradycja - tradycja Elgara — jest bardziej
symbolicznej, niz Scisle muzycznej natury: chodzi
mianowicie o silne na Wyspach Brytyjskich oddzia-
tywanie Wariacji symfonicznych ,Enigma”, ktére
brytyjski twérca utozyl jako ciag mini-portretéw
bliskich sobie 0s6b, ukrytych za ich inicjalami,
poniekad domagajgcymi si¢ swej deszyfracji od
przysztych interpretatoréw. Inwencje Czajkowskiego
tez sg takimi ,,portretami”, tyle Ze jakby czes$ciowo
odartymi z tajemnicy, skoro osoby, ktérych dotycza,
zostaty ujawnione wprost w dedykacjach.

Inwencja pierwsza (Allegretto tranquillo),
poswiecona izraelskiemu kompozytorowi Peterowi
Feuchtwangerowi, stanowi liryczna, od pierwszych
taktow silnie naznaczong praca konirapunktyczng,
miniature. Byla ona pomyslana jako rodzaj
rewanzu, za zadedykowang dwa lata wczesniej
Czajkowskiemu Etiude nr 1 w ,,Stylu wschodnim”
Feuchtwangera.




Zaledwie 22-taktowa Inwencja druga (Adagio
serio), wyrozniajgca wybitnego chinskiego pianiste
Fou Ts’onga, z ktérym Czajkowski rywalizowat
podczas Konkursu Chopinowskiego w Warszawie

iz ktérym w Londynie utrzymywat bliskie kontakty, .

stanowi portret podwojny: zamyS$lona liryczna partia
prawej reki ,,szkicuje” sylwetke Zamiry, pierwszej
zony Fou Ts’onga (corki Yehudi Menuhina),
mrukliwa partia reki lewej — samego pianiste.
Porozumienia miedzy obiema warstwami zdaje sie
nie by¢ wcale, przez co cala ta inwencja brzmi
niemal jak zlowrdézbne i celne proroctwo przysziego
rozwodu tej matzenskiej pary...

Inwencja trzecia (Leggiero e vivace), dedykowana
wegierskiej pianistce Ilonie Kdbos (1895-1973),
uczennicy Arpada Szendy’ego (ucznia samego
Liszta), ktora po Il wojnie §wiatowej w Londynie
odnosita znaczgce sukcesy pedagogiczne (m.in.
jako nauczycielka Johna Ogdona), to poniekad
monotematyczna, wywiedziona z czterodZwiekowej
komoérki, wirtuozowska miniatura, przypominajaca
nieco ,,sarkastyczny” idiom Prokofiewa.

Inwencja czwarta (Velocissimo), utrzymana

w poetyce toccaty, dedykowana jest kompozytorowi
i pianiscie (znanemu m.in. ze wspoipracy

z Benjaminem Britttenem przy prapremierze
Curlew River) Robertowi Cornfoldowi (1940-1983),
z ktérym Czajkowski przez krétki czas wspdlnie
mieszkat, a w 1974 roku stat si¢ pierwszym wyko-
nawca Wariacji fortepianowych angielskiego muzyka.

Inwencja piata (Placido), poSwig¢cona zaprzyjaz-
nionemu Patrickowi Crommelynckowi (ktéry
wspdlnie ze swa zong Taeko Kuwata miat stworzy¢
jeden z najswietniejszych duetéw fortepianowych
Swiata), to zapatrzona w siebie, sciszona, niemal
pastoralna (a przy tym utrzymana w duchu
aforystycznych Klavierstiickéw Schonberga)
miniatura, oparta na idei muzykowania na granicy
milczenia i ciszy. Warto w tym miejscu dodaé, ze
pierwotnie Czajkowski na pigtym miejscu umiescit
inng (i poSwiecona komus innemu), potem wycofana
z druku miniature, ktdra po latach weszta jako
material do epilogu Kupca weneckiego.

Inwencja sz6sta (Con umore) stanowi rodzaj
zartobliwego, ale i niepozbawionego ryséw nieomal
sentymentalnych, ,portretu” wybitnego lwowskiego
(a potem belgijskiego) pianisty Stefana Askenasego
(1896-1985) i jego zony. Czajkowski, mimo duzej
réznicy wieku bardzo sie z Askenaze, notabene
jurorem Konkursu Chopinowskiego w 1955 roku,

zaprzyjaznil. Ostatecznie, przed zlozeniem Inwencji
do druku, kompozytor postanowit wycofa¢ swa
dedykacje dla zony Askenazego, ktéra podobno

z czasem okazata si¢ osobg niezwykle trudna

w bezposrednich kontaktach.

Inwencja siédma (Allegro scherzando), miniatura
skonstruowana poczgtkowo w formie do$¢ regular-
nej, a potem jakby ,porzuconej” fugi, po§wiecona
zostata wybitnemu wegierskiemu pianiscie i dyry-
gentowi Tamasowi Vasary (ur. 1933), z ktérym
Czajkowski rywalizowat podczas konkurséw
pianistycznych w Warszawie (1955) i Brukseli
(1956). Podobno Inwencja ta byta zainspirowana
dokonang przez Vasary’ego fantastyczng kreacja
Sonaty ,Hammerklavier” Beethovena, ktérej
skrajne czesci Scherza istotnie mogty dla polskiego
kompozytora stanowic¢ odlegty punkt odniesienia.

Inwencja 6sma (Vivacissimo) to kolejny portret
podwdjny — tym razem Sheldona i Alicii Rich,

z ktérymi Czajkowski sie bardzo przyjaznit. Alicia
byla fenomenalnie utalentowang pianistkg i by¢
moze ta wirtuozowska, ale wymagajaca tez wielkiej
muzykalno$ci w oddawaniu ,,charakteru eleganc-
kiego” (okreslenie wykonawcze eleganiemente),
kompozycja w pewien sposdb odzwierciedla styl
gry Alicii.

Inwencja dziewiata (Brusco), zadedykowana
zostata urodzonej w 1902 roku Beatrice Harthan,
ktéra osierocony jeszcze w getcie Czajkowski
traktowat niemal jak matke. Miniatura, szczegd6lnie
silnie najezona zmianami metrycznymi, wychodzac
od poetyki spod znaku bruityzmu a la Strawinski
zbliza si¢ z czasem bardziej do polifonizujacego
idiomu Paula Hindemitha.

Ostatnia Inwencja dziesigta (Lento transparente),
dedykowana Michaelowi Riddallowi, swym
skupieniem nawigzuje do Inwencji pierwszej.
Jednoczesnie jednak, jako najdtuzsza, trwajaca
prawie 5 minut czesé cyklu, stanowi jego wspaniate
ukoronowanie. Imitacyjny poczatek, oparty na
gtownym temacie ztozonym z péinut i catych nut,
przypominajacy tylez barokowe ricercary, co ich
pdéZnobeethovenowskie reinterpretacje fortepia-
nowe, stopniowo przechodzi w cigg lirycznych
arabesek, ktére wymagajg od pianisty wielkiej
delikatno$ci, by ztozy¢ sie na wspaniaty pomnik
wielkiego uczucia, ktére wigzato Andrzeja

z Michaelem.



Seven Sonnets for Shakespeare na mezzosopran
i fortepian to kompozycja pretendujaca do miana
najwybitniejszych osiggnieé Czajkowskiego i jeden
z najwspanialszych cykli piesni napisanych przez
polskiego kompozytora w ostatnim pétwieczu, obok
Les spaces du sommeil Witolda Lutostawskiego,
Shakespeare Sonnets Pawta Mykietyna czy
Trakl-Lieder Pawta Szymaniskiego. Siedem starannie
wylowionych lirykéw z ,,morza” 154 sonetéw
Szekspira ukiada sie w swoisty dramat utraconej
mitos$ci, przy czym na 6w de facto autobiograficzny
cykl Czajkowskiego jeszcze silniej niz w Sonacie
klarnetowej i Inwencjach pada cienn Michaela
Riddalla, mimo iz ten przestat juz by¢ partnerem
polskiego kompozytora.

Pierwsza z piesni, Sonet 104, stanowi swoistg
ekspozycje cyklu ukazujgc uczucie w stadium
kietkowania, ale zarazem uczucie z gory skazane
na uwigd. Muzyka Czajkowskiego, daleka od
euforii, ascetyczna, niezwykle skupiona, zdaje sie
juz zawierac¢ w sobie zalazek przysztej tragedii
nieodwotalnego rozstania. Ciekawe, ze przy stowach
»oteel from his figure”, kompozytor zastosowat
wcezesniej uzywane notorycznie przez Karola
Szymanowskiego wykonawcze okreslenie zatoby —
mesto; tym tatwiej zrozumiec dlaczego konicowe
akordy pierwszej piesni, brzmia niczym dzwony.
Piesn druga, Sonet 75, poréwnujgc mitosé do
uczucia gtodu, silnie (pomimo momentu krétkiego
zalamania) kontrastuje swg energia (vivacissimo!)
z ogniwem poprzednim. Sonet 49, ktéry ukazuje
pustke zycia pozbawionego ptomiennego uczucia,
ubrat Czajkowski w nieco archaizujgca rytmike
punktowang, moggcg nawet przypominad potezna,
zatobng passacaglie ,,Qui tollis” z Wielkiej mszy
¢-moll Mozarta. Ale nie powinno to nikogo dziwid,
skoro w puencie wiersza ,,wygrawerowane” jest
tak bolesne dla podmiotu lirycznego prawo ko-
chanka do porzucenia dotychczasowego partnera...
Sonet 61, czwartg czes$é cyklu, mozna natomiast
nazwac wielkg piesnig zazdrosci, ktéra przede
wszystkim wyniszcza — duchowo i fizycznie.
Muzycznym znakiem rozpoznawczym tego drama-
tycznego liryku jest naddany mu przez kompozytora
efekt tykajgcego zegara, symbol vanitas, tak chetnie
kojarzony w sztuce r6znych epok z przemijalnoscia
mitosnego uczucia. Sonety 89 i 90, na poziomie
czysto literackim traktowac¢ mozna wtasciwie jako
jedna calo$é, ekspresje trgcacego masochizmem
chorobliwego umartwiania sie podmiotu lirycznego
w obliczu rozstania z ukochanym. Cho¢ ogélna
aura tekstow tych pieéni jest do$é zblizona, jakze
silnie skontrastowana okaze sie ich muzyczna

interpretacja! Pierwsza z nich, zaskakujac stuchacza
czestymi efektami preparacji fortepianu (ktéry
upodabnia si¢ do klawesynu), jednoczes$nie wzmaga
napiecie niskimi, znéw jakby dzwon imitujgcymi
akordami. Pie$ni nastepna zas, przynosi ostry kon-
trast, jako bodaj najbardziej frenetyczne z ogniw
calego cyklu. Wieticzacy catos$é Sonet 146 — tak
jak Inwencja dziesigta, stanowi prawdziwa korone
caloSci. Jest najbardziej gorzki w wyrazie: pojawia
sie tu motyw Smierci, jako konica nieodwotalnego
i nieprzynoszacego ukojenia. Kontemplacyjny
charakter tego ogniwa ubrat Czajkowski w forme,
ktérej mozna by nadaé miano ,,rozkwitajacej
passacaglii”, czyli konstrukcji, w ktérej stanowiacy
jej podstawowe przesto tré6jakordowy motyw
najpierw sie krystalizuje, potem wielokrotnie
powraca w réznych kontekstach harmonicznych,
by w kadencji zredukowaé sie do pojedynczego
uderzenia w zatobny dzwon. Nie byloby chyba
przesady w poréwnaniu rangi tego porazajgcego
dzieta do innej, genialnej piesniowej passacaglii —
Schubertowskiego Sobowtdéra ze zbioru
Schwanengesang.

29 kwietnia 1968 roku kompozytor donosit Anicie
Alinie Janowskiej o prawykonaniu Siedmiu Sonetéw:
»Byto paru muzykdéw, Andrzej Panufnik, Daniel
Barenboim z zong [wéwczas byla nig niedawno
poslubiona, fenomenalna wiolonczelistka
Jacqueline du Pré — M.G.], Gervase de Peyer
(wykonawca Sonaty klarnetowej) i zona Fou Ts’onga,
ktory tego wieczoru gdzies$ grat. Okazato sie, ze
cykl jest doprawdy pierwszorzedny, bez poré6wnania
lepszy od reszty mojej dotychczasowej spuscizny.
Zona Andrzeja Panufnika [chodzi o druga zone,
Camille Jessel — M.G.] w rezultacie urodzita
dziecko (o 2 tygodnie za wczesnie). Zdaje sie, ze
normalne”. Istotnie. Urodzona 24 kwietnia 1968 roku
Roxanna Panufnik, miata zostaé w przysztosci
wzietg kompozytorka, godnie kohtynuujch artysty-
czne tradycje swego wielkiego ojca. Ale czy

w przypadku tej najmtodszej ,stuchaczki” prawy-
konania Sonetéw Czajkowskiego mogto stac sie
inaczej? Kolejna prezentacja publiczna Siedmiu
Sonetow, przyjeta zresztg znakomicie, Czajkowskiego
poruszyla zupelnie wyjgtkowo i to bynajmniej

nie wylacznie z powoddéw natury artystycznej.

W liscie do Janowskiej z 19 lipca 1968 roku muzyk
szczegolnie podkreslat ,homoautobiograficzny”

(by sparafrazowad pojecie homobiografii Krzysztofa
Tomasika) charakter swego cyklu piesni: ,Ale
najwazniejszy aspekt tego wydarzenia byl zupelnie
prywatny: nie widzialem Michaela od 3 lat (o tym



wlasnie byly te piesni), ale wiedzialem, miesigcami
z géry wiedziatem, ze on bedzie na tym Koncercie.
To nawet dziwniejsze niz telepatia, bo on sam

nie wiedzial, ustyszat o koncercie przypadkowo

i zaledwie kilka dni przedtem! Tylko w sztukach

i powiesciach rzeczy tak sie koticza, zycie jest zbyt
nieporzadne, Zeby dostarczac przezy¢ catkowitych.
A to wtasnie bylo takie przezycie calkowite:
wszystko sie zeszlo razem w moim zyciu, watki
osobiste i muzyczne, i przeszto$é moja zostata
uzupetniona i zamknieta jak doskonale dzieto sztuki.
I pozostat z tego wielki spoko6j”.

29 czerwca 1981 roku, kilka dni po towarzyskim
wieczorze spedzonym w domu Andrzeja
Czajkowskiego w Cumnor pod Oxfordem, a na
niespeina rok przed smiercig kompozytora-pianisty
(Czajkowski zmart 26 czerwca 1982), Zygmunt
Mycielski, na kartach stawnego dzis Dziennika,
tak scharakteryzowat swego znajomego: ,,Zadziorna
umystowosé i muzykalno$é, muzycznosé Andrzeja,
zawsze mnie fascynowata (jak ongis Igora
Markevitcha). Bardzo mtody, bardzo tadny chtopiec
temu 30 lat, gdy przyjechat z Paryza do Warszawy
i uczyl sie, pracowat u Szpinalskiego — wszystko
juz wtedy wiedziat: mégl przeczytaé, w lot sie
nauczyé na pamied i zagrad. Totez mato sie uczyl,
a duzo czytat i gral — z kazdej partytury; cytuje
przy klawiaturze wyjatki oper, symfonii, kwartetow,
jakby znat te rzeczy z dobrze zrobionych wyciagow
na dwie rece. Wskutek tego nie moze by¢é ani
wielkim pianistg, ani kompozytorem, ale jest
»wielkim muzykiem«”. Co do tego, ze Zygmunt
Mycielski wielkim pisarzem-diarystg byt — zaden
czytelnik jego Dziennika z pewnoscig nie watpi.
Podobnie tez trudno kwestionowad to, ze byt on
fenomenalnym, obdarzonym rzadka intuicja
krytykiem muzycznym. W swych sadach estetycz-
nych mylit sie Mycielski dosy¢ rzadko. Ale tak
boleénie, jak w przypadku oceny kompozytorskiego
talentu Andrzeja Czajkowskiego, bodaj nigdy.

MARCIN GMYS




SONET ClV

Starym nie wydasz mi sie nigdy, mity,
Piekny jak w dniu, gdy oczy me spotkaty
Twe oczy. Odtad trzy zimy zniszczyly
Trzykrotnie slady le$nej letniej chwaty.
Trzy wiosny przez trzy jesienie zlocone
Widziatem, patrzgc, jak rok z wolna biezy;
Trzy kwietnie zarem czerwc6w spopielone -
Aty zielony wcigz jestes i Swiezy.
Ach! Jednak piekno jak wskazéwka senna
Mknie po zegarze, choé na pozér stoi;
Twa stodka barwa, choé dla mnie niezmienna,
Mija, a nie wie o tym oko moje.

Nim was poczeto, o ludzie przysztosci,

! Strwozony glosze smieré wiosny pieknosci.

SONET LXXV

Jestes dla mysli jak dla zycie jadto

Lub stodkie deszcze wiosenne dla ziemi;
Tocze o ciebie walke tak zajadia

Jak czasem skapiec ze skarbami swymi;
Dumny posiadacz, ktérego lek chwyta,

Ze skarb mu skradnie staroscé nieuczciwa,
Wiec swg ucieche przed swiatem odkrywa.
égag sure: . Czasem na widok twéj jawnie swietuje;

5

Za chwile konam, spojrzenia spragniony;
Radosci zadnej nie chce, nie znajduje,
Procz darowanej lub tobie skradzione;j.
. I'tak jest co dnia: syto$é walczy z gtodem,
A nadmiar z pustkg biegng korowodem.

SONET XLIX

Przeciw tej chwili, jezeli nadejdzie,

Gdy ujrze, ze sie marszczysz na me wady,

Gdy mitos¢ twoja jak rozrzutnosé przejdzie,

A pokieruje nig wzgledy i rady,

Przeciw tej chwili, gdzy przyjdzie ta chwila,

Ze ledwie dojrzysz mnie okiem stonecznym,

A mitos$¢, nie chcac juz byé tym, czym byla,

Kaze powaznym ci byé¢ i statecznym;

Przeciw tej chwili me szarnice sposobie,

Wiedzac, ze wlasne zastugi mam winié,

I oto wznosze reke przeciw sobie,

By przysigc, ze masz tak prawo uczynid.
Rzuci¢ mnie prawo nie wzbrania ci zadne;
A czemu kochaé masz, tego nie zgadne.




by ; age should keep open
My heavy eyelids to the weary night?
tthou im%r» my shunbers should be broken,

While shadows like 1o thee do mock my sight?
Is it thy spirit that thou send'st from thee
S0 far from home into my deeds Lo pry,
To find out shames and idle hours in me,
The scope and tenor of thy jealousy?
O, nol thy love, though much, is not so great:
iz my love that keeps mine eye awake:
Mine own true love that doth my rest defeat,
To play the watchman ever for thy sake:

For thee watch I, whilst thou dost wake

elsewhere,
From me far off, with others all too near.

SONNET 88

Say that thou didst forsake me for some fault,
And 1 will comment upon that offence;
Speak of my lameness, and 1 straight will hali,
Against thy reasons making no defence.
Thou canst not, love, disgrace me half so ili,
To set a form upon desired change,
As Pl myself disgrace; knowing thy will,
fw 2 acguaintance strangle, and look strange;
Be absent from thy walks; and in my longue
Thy sweet beloved name no more shall dwelli,
Lest i, too much profane, should do it wrong,

And haply of our old acquaintance tell.

For thee, against my self I'll vow dehate,

For I must ne'er love him whom thou dost hate.

Then hate me when thou will; if ever, now;
Wow, while the world is bent my deeds Lo cross,
Join with the spite of fortune, make me bow,
And do not drop in for an after-loss:

Ah! do not, when my heart hath 'scaped this sorrow,

Come in the rearward of a conguered woe;
Give not a windy night a rainy morrow,

To linger out a purposed overthrow.

E?i"msz wilt leave me, do not leave me last,
%mi in {hf: onsel come: so shall [ tasie

At first the very worst of fortune's might;

And other strains of woe, which now seem woe,
Compared with loss of thee, will nof seem so.

SONET LXI

Czy z twojej woli wérod nocy znuzonej

Obraz twéj wznosi me ciezkie powieki?

Czy chcesz, by byly me sny zaktécone,

A z mego wzroku drwil twéj cien daleki?

Czy duch twéj przebyt z domu drogi tyle,

By badaé czyny me, szuka¢ stabosci

I ujrzeé moje przetrwonione chwile,

Tresc¢ i przyczyne gté6wna twej zazdrosci?

O, nie! Twa wielka mitosé jest zbyt mata;

To moja mito§¢ ma bezsenne oczy,

To mnie ma wierna mitos¢ sen zabrata

I'jak straz nocna wcigz za toba kroczy.
Bede straz trzymat do ocknienia twego -
7 dala ode mnie, zbyt blisko innego.

SONET LXXXIX

Mow, ze mnie rzucasz, gdyz mam wady znaczne,
A na wystepki me sam sie pozale;
Powiedz, zem chromy, a wnet kuleé¢ zaczne;
Zarzutéw twoich nie odepre wcale.
Mity, nie zhanbisz mnie nawet w potowie,
Usprawiedliwié pragngc swag przemiane,
Jak ja sie zhanbie. Wole swg wypowiedz,
A zdtawie przyjazn i obcy sie¢ stane.
Zejde ci z drogi, a z jezyka mego
Twe imie stodkie, kochane, nie sptynie,
Bym o przyjazni dawnej nie rzekl czego
I sprofanowat bluznierczo twe imie.
Dla ciebie z sobg stoczy¢ chce béj twardy,
Nie mogac kochad przedmiotu twej wzgardy.

SONET XC

Wiec gardZ mna dzisiaj, jesli gardzié pragniesz.
Dzisiaj, gdy §wiat chce krzyzowaé me czyny,
Potacz sie z losem ztym, tak grzbiet méj nagniesz
I dla klesk nowych nie szukaj przyczyny.
Ach, gdy me serce bél pokona, po co
Masz i§¢é w Slad za nim, walczac w tylnej strazy?
Wstrzymaj deszcz rankiem, gdy$ dat wicher nocg;
Niech opieszalo$§¢ czynu nie przewazy.
Chcesz mnie porzucié? Rzué. Nie musisz czekad,
By drobne troski swa role spetnity.
Wyprzedz je. Nie kaz, by los musial zwlekad,
Niech zakosztuje jego strasznej sity,

A wszystkie béle pozostate ming.

Gdy strace ciebie, w poré6wnaniu zgina.
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Shall worms, inheritors of this excess,
tat up thy charge? Is this thy body's end?
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hen soul, live thou

yn thy servant's loss,
And let that pine to dggrzﬁfate thy store;
Buy terms divine in selling hours of dross;

Mithin be fed, without be rich no more:
20 shall thoo feed on Death, that feeds on men,
1 Death once dead, there's no more dying

SONET CXLVI

Srodku mej ziemi grzesznej, biedna duszo -

Grzesznej, targanej przez buntu zywioty -

Czemu, cho¢ gtodu cierpienia ci¢ suszg,

Stroisz powloke ma w przepych wesoty?

Czemu, cho¢ krétko masz zyé w tym przybytku,

Ptacisz zan tyle, nim padnie w ruinie?

Czy robak, dziedzic tak wielkiego zbytku?

Pozre to wszystko? Czy twe cialo zginie?

Wiec zyw sie, duszo, swej stugi zatrata,

Niech przez zaglade twe dobra si¢ mnoza;

Wnetrze zyw, odrzué zewnetrznosé bogata.

Za chwile szczescia kupisz wiecznosé Boza.
Tak Smierd pochtoniesz, ktéra ludzi chtonie,
A gdy Smieré umrze, zyé bedziesz po zgonie.

Przektad: Maciej Stomczynski

Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1988



FOT. JANINA NASITEROWSKA

Jest jedng z najbardziej uznanych polskich spiewaczek.
Absolwentka dwéch wydziato6w Akademii Muzycznej

w Lodzi: instrumentalnego w klasie fortepianu (1988)

i wokalno-aktorskiego w klasie Jadwigi Pietraszkiewicz
(1992). Studia wokalne kontynuowata pod kierunkiem
Andrzeja Ortowicza w Kopenhadze.

Uczestniczyla w wielu miedzynarodowych konkursach
muzycznych, otrzymujac wysokie nagrody. Do jej najwiek-
szych sukceséw naleza zwyciestwa w: 1. Miedzynarodo-
wym Konkursie dla Mtodych Wokalistéw im. Stanistawa
Moniuszki w Warszawie (1992), 6. Miedzynarodowym
Konkursie Wokalnym im. Johannesa Brahmsa w Ham-
burgu (1994) oraz 43. Miedzynarodowym Konkursie
Muzycznym ARD w Monachium (1994). Odtad jej karierze
towarzyszy niestabngce zainteresowanie melomanéw

i krytyki. W 1995 roku wystgpita w La Scali z recitalem
piesni Fryderyka Chopina. Rok péZniej z wielkim sukce-
sem debiutowala na scenie Semperoper w Dreznie jako
Angelina w Kopciuszku Rossiniego. Publiczno$é polska

i wielu krajéw swiata ma okazje podziwiaé jej kreacje
w dzietach oratoryjnych wykonywanych pod batutg tak
znakomitych mistrzéw, jak: Jan Krenz, Jerzy Semkow,
Rafael Frithbeck de Burgos, Sir Colin Davis, Armin Jordan.

Szczegdlng uwagg obdarza muzyke kameralng. Jej sztuka
interpretacji pie$ni taczy w sobie perfekcyjnosé z nie-
zwyktag naturalnoscig. Doceniaja to towarzyszacy jej
muzycy, wsréd ktérych znajdujg sie wybitni pianisci:
Hartmut Holl, Charles Spencer, Melvyn Tan i Pascal

Rogé, klarnecista Paul Meyer oraz zespoty Tokyo String
Quartet i Petersen Quartet.

Dokonala wielu nagran dla rozgtosni radiowych i firm
fonograficznych, takich jak: Decca (Piesni polskie
Poulenca), Hyperion (Piesni Chopina), CPO (Ballady
Loéwego), DUX (Duety rosyjskie, Fryderyk 2001, Piesni
Moniuszki, Piesni Kartowicza i Szymanowskiego,
Fryderyk 2002), BNL (arie Beethovena), Channel Classics
(Piesni Szymanowskiego, Fryderyk 2004). W 2012 roku
uhonorowano Fryderykiem plyte Zeleriski — Piesni (Dux).
W 2006 roku artystka wyrézniona zostata nagroda
Fundacji im. Karola Szymanowskiego ,,za przemyslane

i wysoce artystyczne interpretacje piesni tegoz kompo-
zytora”. Urszula Kryger jest ré6wniez pedégogiem.
Prowadzi liczne kursy mistrzowskie. Od ponad 10 lat
jest wykltadowca Akademii Muzycznej w Lodzi.

Urodzil sie w Warszawie. Jest studentem Ecéle Supérieur
d’Enseignement Artistique w Paryzu w klasie klarnetu
Florenta Héau i klarnetu basowego Jeana-Marca Volty
oraz Université Paris-Sorbonne na wydziale muzykologii.
Swoje umiejetnosci w zakresie gry na klarnecie dosko-
nalit u takich mistrzow, jak: Michel Arrignon, Nicolas
Baldeyrou, Jan Jakub Bokun, Julien Chabod, Karel
Dohnal, Giora Feidman, Igor Frantisak, Sylvie Hue,

Paul Meyer, Jorge Montilla, Wojciech Mrozek, Mirostaw
Pokrzywinski, Ronald Sebesta i Mieczystaw Stachura.

W wieku 8 lat jego pasja stato sie komponowanie.

W swoim dorobku ma juz liczne utwory solowe, kame-
ralne i orkiestrowe. Jego kompozytorski debiut sceniczny
odbyt si¢ w 2003 roku w ramach koncertu Musica Varia
Est w Inowroctawiu. W 2006 roku debiutowal w tej roli
poza granicami kraju, we Lwowie; Orkiestra Kameralna
Filharmonii Lwowskiej Wirtuozi Lwowa pod dyrekcja
Siergieja Burko i Chér Lwowskiej Sredniej Szkoty
Muzycznej im. Salomei Kruszelnickiej zaprezentowali
jego utwor Kyrie eleison. Inne jego kompozycje wykony-
wali tez m.in.: Maciej Grzybowski i Radostaw Sobczak.
Najwazniejsze utwory wjego dorobku, to: Suifa na
altowke, klarnet basowy i klawesyn, Poemat na dwie
altéwki, Lied na ob6j solo, Canzonetta na klarnet solo

i Kwartet smyczkowy. Jest réwniez autorem transkrypcji
Kapryséw op.101 18 Henryka Wieniawskiego na klarnet
solo, ktére sg w przygotowaniu do wydania przez
Gérard Billaudot Editeur.




FOT. ARCH. ARTYSTY

Jako solista wystepowal wielokrotnie z towarzyszeniem
m.in.: Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Swietokrzys-
kiej, Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Lwowskiej,
Stowackiej Orkiestry Kameralnej Bohdana Warchala,
Philharmonic Chamber Orchestra Leopolis, Orkiestry
Kameralnej Filharmonii Lwowskiej Wirtuozi Lwowa,
Orkiestry Concerto Avenna, Tarnowskiej Orkiestry
Kameralnej oraz Warszawskiej Orkiestry Smyczkowej
im. Zenona Brzewskiego. Chetnie angazuje sie ré6wniez
w dziatalno$é kameralng. Od kilku lat zapraszany jest
do wspdlnych koncertéw przez pianiste Macieja
Grzybowskiego. Bierze tez udziat w projektach z takimi
artystami, jak: Jakub Jakowicz, Karol Marianowski,
Tomasz Swiatczynski, Krzysztof Zbijowski. W 2011 roku
zostal zaproszony przez Pawlta Mykietyna do udziatu

w jego koncercie monograficznym podczas Miedzynaro-
dowego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej ,,Kontrasty”

we Lwowie (Ukraina). Brat udziat w Festiwalu Muzyki
Polskiej w Gyor (Wegry), Spotkaniach Muzycznych
Mtodziezy Polskiej i Ukrainskiej we Lwowie, Festiwalu
»2Muzyka w Sandomierzu”, Animi Music Festival

w Warszawie, Querceto International Piano Festival
we Wloszech oraz Festiwalu ,Emanacje” w Lustawicach.
Koncertowat m.in. w takich miejscach, jak: Filharmonia
Narodowa w Warszawie, Filharmonia f.6dzka,
Filharmonia Rzeszowska, Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie, Zamek Kr6lewski

w Warszawie, Patac na Wodzie w Parku tazienkowskim
w Warszawie, Muzeum Patac w Wilanowie, Zamek

w Sandomierzu i Dwér Artusa w Toruniu.

Czesto wystepowat takze poza granicami kraju: w Austrii,
Czechach, Francji, Niemczech, Stowacji, Ukrainie,
Wegrzech i we Wioszech. Jego osiagnigcia muzyczne
byty wielokrotnie nagradzane wysokimi ocenami
jurorow. Jest 26-krotnym laureatem (w tym 10-krotnym
finalistg) miedzynarodowych i ogélnopolskich konkurséw

klarnetowych, organowych, kompozytorskich i kameral-
nych. Stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego (2012), Krajowego Funduszu na Rzecz Dzieci
(2008-2012) oraz Instytutu Adama Mickiewicza

w programie ,Kultura Polska za granica” (2010).

FOT. JAKUB CUMAN

Wielki propagator muzyki polskiego kompozytora
Andrzeja Czajkowskiego. Urodzil sie w Warszawie.
Dziatalnosc¢ artystyczna rozpoczat w 1990 roku. Byt
czterokrotnie nominowany do nagrody Paszport
»Polityki”. Nagral dwie ptyty dla wytwérni Universal

i EMI Classics, wytypowane do Nagrody Fryderyka:
Dialog (Bach, Berg, Mykietyn, Schoénberg i Szymanski)
oraz Pawta Szymanskiego Works for Piano. Jako solista
wystepowat na miedzynarodowych festiwalach muzy-
cznych obok takich staw, jak: Martha Argerich, Paul
Badura-Skoda, Grigorij Sokotow, Ivo Pogorelich, Piotr
Anderszewski, Arditti Quartet i London Sinfonietta.

W 2005 roku zadebiutowat w bolonskiej Sali Mozarta.
W tym samym roku miat miejsce jego debiut w Stanach
Zjednoczonych (Long Island w Nowym Jorku), gdzie
wystapit z recitalem. W 2006 roku wziat udziat w trzech
koncertach (recital, koncert kameralny, koncert

z orkiestrg) na bezprecedensowym i uznanym za jedno
z najwazniejszych wydarzen artystycznych roku Festiwalu
Muzyki Pawta Szymanskiego, odbywajgcym sie w radio-
wym Studiu im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie.
W 2007 roku w ramach miedzynarodowego Festiwalu
Sacrum Profanum, podczas jednego wieczoru wykonat
Komplet Sonat fortepianowych Charlesa Ivesa. Rok
po6zniej debiutowal w Wielkiej Brytanii na Festiwalu
Sounds New w Canterbury, byt takze gosciem organi-
zowanego przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina
festiwalu ..Chopin i jego Europa” obok gwiazd tej




miary, co: Martha Argerich, Ivo Pogorelich czy Grigorij
Sokolow, zagrat tam Il Koncert fortepianowy Andrzeja
Czajkowskiego. W roku 2008 dokonat polskiego
prawykonania Konceriu fortepianowego Andrzeja
Czajkowskiego. Wystepowat na festiwalu mistrzowskich
recitali ,Piotr Anderszewski i przyjaciele” (2009),
ponownie na festiwalu ,Chopin i jego Europa” (2008
12010), grajac Koncerty fortepianowe Andrzeja
Czajkowskiego i Romana Maciejewskiego. W 2009 roku
mial miejsce jego londynski debiut w St. John’s Smith’
Square, gdzie artysta zaprezentowat I Koncert fortepia- .
nowy Dmitija Szostakowicza. Podczas dwéch tournée
po Stanach Zjednoczonych i Kanadzie (2012), pianista
zagrat kilkana$cie koncerté6w m.in. w Los Angeles,

- san Diego, Bostonie, Denver oraz Toronto, Ottawie
iMontrealu.

Hok 2015 wypelnily polskie i zagraniczne wykonania
HRoncertu fortepianowego Witolda Lutostawskiego, m.in.
we Lwowie i Charkowie (Ukraina), wystep na festiwalu
~ppIANISSIMO” w Sofii (Bulgaria). Artysta zostat ré6wniez
zaproszony do udziatu w Bregenzer Festspiele (Austria),
=zdzie latem tego roku zagrat Il Koncert op. 4 Andrzeja
Czajkowskiego z towarzyszeniem orkiestry Wiener
Symphoniker pod batuta Paula Daniela. W 2014 roku
odbyi trzecie tournée po USA (Lindsborg, Seattle,
Sarasota). W planach na rok 2015 ma wystepy

w londynskiej Wigmore Hall, w Oxfordzie, na festiwalu
w Dartington oraz udziat w kolejnej edycji festiwalu
_Chopinijego Europa”.
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